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王同仁作品展

由中央美术学院、中国画学院、中国美协主办的“王同仁

作品展”将于2014年9月1日-10日在中央美术学院教学美术

馆举办。 王同仁先生是中央美术学院教授，曾任中国画系水

墨人物画室主任、基础教研室主任，是中国美协、书协会员，炎

黄艺术馆艺委会副主任。

王同仁先生为中国画教学和创作倾注了毕生的精力，在

焦墨人物画、水墨人物画、水墨动物画以及书法诸学科都有很

深的研究、创新。 他孜孜以求，笔耕不辍，不断探索，将金文、

篆书之美引入焦墨人物画中，使其凝练古拙、大气磅礴，又将

行、草书中自然书写的韵律注入水墨人物画，整合和提升了水

墨画的艺术感染力，使其更加纯净，更加超脱。

高长宝大型油画展览

2014年，是中国人民抗日战争暨世界反法西斯战争胜利69

周年。2014年9月3日,“远离战争 珍爱和平 纪念中国人民抗

日战争暨世界反法西斯战争胜利69周年———感恩援华苏军、美

军”油画家高长宝大型油画展览在湖南省画院美术馆举行。

本次展览以油画艺术的方式展示了当代画家对历史的感

知和新时期的审美情趣，对于研究战争和历史主题的创作经

验，积累当代油画创作成果，共同探讨中国油画的发展方向，

无疑具有重要的现实意义。 在绘画中，高长宝特别注重彰显

素描的体积感、空间感及油画的材质美，善于抓住人物的典型

特征，在造型形似的基础上加以升华力求神似，突出了英雄人

物的崇高与非凡气度，真实再现了鲜活的历史人物与宏大的

战斗场景，使作品呈现出形神兼备的神韵美。

山水相逢———莫宝个展

在各种通讯工具无比便捷的今日，这样的“相逢” 情愫，

被遗忘已久，我们手持手机，阅览着微信，我们的感官被各种

图片、段子和爆炸性新闻锻炼得愈发坚硬和麻木，可是那些或

许存在过的美好时光，仍会在不经意间与你相逢。由北京道东

文化艺术传播有限公司主办的山水相逢———莫宝个展将于

2014年8月31日在北京798艺术区见心会馆举行。

莫宝来自广西，南方温润秀美的气候和风景，滋养着他最

初的艺术土壤，而其系统研习的大量的宋元经典山水画，使他

的笔墨功底扎实而纯正， 在接触和涉猎更多元的艺术门类后，

这些养分有机地融入到莫宝的山水创作中。纵观莫宝近期的山

水作品，除了坚定地保持笔墨语言的纯粹外，莫宝尝试将当代

元素植入其山水画中，在造景及展示空间上寻求突破，这次个

展中莫宝的部分作品以类似装置的形式， 直接排列于展台上，

通过三维立体的视觉展示，探索中国传统山水画观看方式的另

一种可能性，颇具新意。 此次展览将持续至2014年9月12日。

观道———当代中国名家邀请展

“澄怀观道” ， 是中国艺术家表达个体情怀的最高标准，

也是中国古典美学在浮华的今日所呈现的自修准绳。观道，观

法之道。“道” 具象于生活，又超越于当下。道是思想，是“艺”

与“技”辉映后的终极理想。绚烂之极的“艺”赋予“道” 以形

象和生命，“道”给予“艺”以精神与灵魂。

此次展览邀请了12位当代极负盛名的中国画名家，经艺

术家自己精心挑选，共计作品60余幅。 这些作品，山水或得前

贤笔墨之趣，烟岚四时不同，或展自我胸襟，造境深远；人物格

调清新雅静，或另有高格，讲求心灵观照；花鸟端庄清正，为得

内省之体验，又有孤寂之愿。 他们既注重笔墨形式，又注重内

在的情往兴来的表达，体现了他们追求“澄怀观道”并求得中

正无邪，同时让我们从内心深处去感受情以物兴、物以情观的

“声色之美” 。 展览时间：2014年9月7日至10月6日。 展览地

点：北京朝阳区高碑店峰观堂美术馆

陌上寻香———宋秦晋新水墨花卉画展

宋秦晋近年来通过潜心探索，形成了极具个人特色的绘画语

言。 在继承恽南田笔法秀逸、设色明静的没骨花卉技法的基础上，

又融合陈白阳水墨写意画的恣肆洒脱，逐步形成了既重“形似”又

强调“传神” ，在一定程度上拓展了小写意花卉的表现空间。

本次展览共展出画家宋秦晋的近期花卉精品30余幅，作

品主要以闲花野卉为主题，风格单纯而洁净，温馨而浪漫。 画

家通过没骨小写意的表现方法，兼以对色彩的巧妙运用，创作

出一幅幅如音乐般舒缓、如梦境般虚幻、恬淡清雅的新水墨花

卉作品，不仅体现了画家对闲花野卉的感情与投入，也体现了

画家超然的生活态度。 展览时间：2014年9月7日至10月6日。

展览地点：北京市朝阳区高碑店三恒美术馆

圈点

微信朋友圈里那些艺术事

中国当代艺术绕不过去的“栗宪庭”

□毕武英

8

月

23

日， 原本晒着各种展览、

心情、 甚至世界各地旅游风景的艺

术界微信朋友圈，被一条消息刷屏，

被誉为当代艺术“教父”的栗宪庭被

“请”去警局，连同“请”去的还有一

些以其名义设立的基金会所举办的

某“影展”近十年的资料。第二天，栗

宪庭安然回家，但关于他的话题，在

微信圈中久久不能平息。

在艺术圈外，栗宪庭很少被人

熟知，但在艺术圈内，人们都尊称

他为“老栗”。

老栗

1949

年出生于吉林，今年

65

岁，他个子不高，头发很早就已

经花白了， 很多年他都留着胡须，

近些年胡子也开始变得银白，这让

他更加容易混迹于普通人当中，而

他自己也很想在宋庄小堡过着和

当地村民同样含饴逗孙的悠闲生

活，然而这似乎并不容易。 白天，他

的家似乎永远都不属于自己，客厅

中总有各种各样的人坐在那里喝

茶、聊天。 这些人当中，有现在已经

很知名的当代艺术家“大腕”，也有

初出茅庐的艺术院校学生，还有媒

体、收藏家、企业家。 “老栗”为他们

泡茶，常常很少说话，但只要他在，

哪怕是静默，人们也觉得自己触碰

到了中国当代艺术的最核心力量，

因为“栗宪庭”是中国当代艺术绕

不过去的一个名字。

上世纪

70

年代末，栗宪庭从中

央美术学院国画系毕业，在《美术》

杂志做编辑。 当时被禁锢多年的艺

术开始萌芽，这本杂志吸引了众多

目前已经很知名的艺术家、评论家

的关注，其中包括水中天、贾方舟、

郎绍君等人。 这些评论家在《美术》

上撰稿，有媒体报道：“这些评论家

不仅介绍活跃于美术学院的青年

教师和研究生，也介绍了‘星星画

会’这样的非学院艺术家，吴冠中、

袁运生、尚扬、何多苓，以及云南画

派和伤痕美术都是这个时期的受

惠者。 ”

“星星美展”最初由黄锐、马德

升、钟阿城、曲磊磊、王克平、严力、

薄云（李永存）、李爽、毛栗子、杨益

平等人在

1979

年春天发起。 参加展

览的人很多都不是艺术家出身。 严

力刚学了两个月的画。 剧作家王克

平连毕加索都不知道， 但就是他，

后来被公认为最能用作品代表情

绪化声音的艺术家，在第一届“星

星美展”时，他拿出了三十件木雕，

其中一件叫《沉默》的木雕一直被

美术评论家当作“星星美展”的标

志性作品。 那些作品的表现手段是

自由的，是我们从未看到过的。 展

览像原子弹炸到中国艺术界一样。

后来，“星星美展”被认为是中国当

代艺术的起点。

1980

年，栗宪庭采写了《关于“星

星”美展》的报道，这是对星星美展最

早的一篇报道。

1983

年栗宪庭离开

《美术》杂志。

1985

年，一批年轻批评

家比如范迪安、费大为、朱青生等推

动了中国当代艺术的“

85

新潮”，其中

包括艺术家王广义、黄永砯、张培力

等人。 而栗宪庭在助力 “

85

新潮”的

《中国美术报》中担任编辑，成为中国

当代艺术的推动者之一。

1989

年底《中国美术报》停刊，

很多艺术家开始汇集在北京圆明

园，成为自由人的栗宪庭常常去圆

明园观看艺术家们创作作品，并撰

写了大量文章。 这些对中国当代艺

术家、艺术作品的介绍被刊登在香

港等地的杂志上，成为外界了解中

国当代艺术的窗口。

《三联生活周刊》主笔舒可文在

一篇文章中写道：“在这个最艰苦的

时候坚持推介艺术家的人首推老栗，

甚至在一些艺术家的心目中，老栗是

唯一与他们厮混在一起的人。那时候

老栗的家可以被视为各地年轻艺术

家的驿站，几乎每天到他家吃饭的人

都是不可预测的，吃完饭留宿在他家

床上、沙发上、地上的人同样不可提

前估计，是随时的。 方力钧、岳敏君、

杨少斌等现在的成名人物尽在其中。

在一个烟雾缭绕的日子里，美国作家

安德鲁·所罗门来访， 在他采写的文

章中，第一次以中国当代艺术的‘教

父’这个称号把老栗介绍给西方”。

上世纪

90

年代初，栗宪庭将中

国当代艺术介绍到香港汉雅轩画

廊、 澳大利亚当代艺术博物馆等

地，并将中国艺术家首次带入威尼

斯双年展，引发国际社会对中国当

代艺术的关注。

之后，围绕着栗宪庭及他所推

荐的中国当代艺术家，西方对中国

当代艺术的解读窗口和视角自此

打开，从这个窗口，王广义、方力

钧、刘伟等走向了世界舞台，而栗

宪庭也成为中国当代艺术无法绕

开的一个名字。

2008

年之后，西方藏家抛售曾

经炙热的中国当代艺术家作品，中

国当代艺术从巅峰沉入低谷，各种

关注的视角从当代艺术周围散去，

甚至绕道而走。 但栗宪庭的家却和

之前一样总是围拢着各种各样的

人，因为在他们心中，这里离中国

的当代艺术最近也最真实。

收藏

印石拍卖考验田黄市场

□萧蔷

2014年春拍，田黄的辉煌时

代不再， 整体行情量价齐跌，藏

家感到阵阵寒意：“前两年寿山

石特别是田黄的价格被炒得太

高，或许这是田黄疯涨一轮之后

的回归。 ”

圈内人言，整个印石门类拍

品今年春拍的流拍比例比以往

大大增加，成交价也偏低。 这一

季几大拍卖行没有出现非常引

人瞩目的重器，估计以后上品的

征集也会更加困难。

去年几家大拍卖行相继推

出寿山石专场，其中田黄的表现

尤其抢眼。 西泠拍卖 “印石三

宝” 专场上拍出田黄石35件，成

交33件，总成交额达3268.3万元。

一枚重34.5克的林清卿作田黄石

云纹薄意扁方章以517.5万元成

交，以每克15万元刷新了田黄单

克成交纪录。

都说 “一两田黄十两金” ，

但是金石鉴定家袁慧敏认为，田

黄价格按克计算有其合理性，但

也存在误区，只有真正传承其中

的文化内涵才更有价值。

“石帝”是怎样炼成的

中国印石中有寿山石、青田

石、 昌化石和巴林石四大国石，

四大国石以寿山石为首，而寿山

石又以田黄为瞻。 田黄是产于福

建寿山的寿山石，作为印章石材

中的极品，是我国特有的“软宝

石” ， 只在寿山的一块不到一平

方公里的田中出产，因色相普遍

泛黄，又产在田里，故称田黄石。

其材质温润凝腻，在软质雕刻石

中居第一品。 明、清两朝均被作

为贡品献入皇宫，被雕刻成御用

玺印和摆件，故田黄石又被尊为

“石中之王” 、“石帝” 。

相传乾隆曾做一梦，梦见玉

皇大帝赐给他一块黄石头和“福

寿田” 三个字。 一位闽籍大臣给

他“圆梦” ，玉皇大帝赐的一定

是产于福州寿山的田黄石，这正

合玉皇大帝赐书的“福寿田” 三

字。 乾隆从此就在行祭天大礼的

时候在祭桌中央供上了田黄石。

田黄石与清帝的结缘并不止

于此。 咸丰在热河行宫托孤时，授

予皇后钮祜禄氏“御赏”印章，授

予皇子载淳“同道堂”印章，这枚

“同道堂” 印章由时为皇子生母

懿贵妃的慈禧掌管。 正是这枚田

黄石印章帮慈禧逐渐掌握了最高

权力，由此慈禧对田黄敬畏有加，

田黄便成了权力的象征。 清末官

场权贵敬石成风， 以求田黄护官

为幸。 末代皇帝溥仪被撵出紫禁

城的时候，将一件田黄“三连章”

印玺缝在棉衣里带出宫。 1950年

溥仪把它捐献给国家， 在其自传

《我的前半生》 中多处提到该印

章是乾隆的宝贝。

田黄三连章至今珍藏于北

京故宫博物院， 曾是乾隆爱物，

由田黄石雕成的三枚印章组成，

三枚印章由链条相连， 印文是

“乾隆宸翰” 、“惟精惟一” 和

“乐天” ，后两句出自《尚书》和

《周易》， 显现其中庸和顺应天

命的无为施政。

“石以印贵” 。田黄石因其材

质长于制印， 被称为 “印石之

冠” 。中国印章的美学价值表现在

篆刻、 印钮装饰和印材的品质三

个方面， 名贵的田黄石与印章结

缘，不仅丰富了印章的审美价值，

同时也使田黄自身的价值倍增。

除了品相、材质、工艺精细

度之外，专家认为收藏印章还应

看重文化内涵。 印石的收藏价值

文化附加值权重最大，例如印石

雕刻者和使用者是不是大名家，

工艺是否精湛，收藏章、斋馆章、

谜语章的主人是否是名人名家，

具有专门用途的价值高于一般

名章或成语章。

2013年北京保利春拍，一代

金石宗师、西泠印社发起人吴昌

硕刻的“来修斋” 田黄章，估价

300万至500万元，最终成交价为

1380万元。而在2008年西泠印社

春拍中，此作品成交价为235.2万

元。 此印为吴昌硕为著名昆曲学

者、书法家张充和的祖辈李国芝

所刻。 张充和所藏近现代印人印

章以吴昌硕居多，此章无疑是最

具代表性的藏品之一。

在2012年至2013年的拍卖

市场，田黄石的价格在每克8000

元至10000元之间， 今年田黄石

的市场价格在每克1.5万元至2万

元之间，收购底价达到了每克1.5

万元。 据保利和香港佳士得的拍

卖记录显示，田黄石的价格已经

拍到了每克7万元。

但专家认为，田黄有价印无

价。 材质和技艺固然重要，但实

际上决定印石价值的应该是其

文化内涵。 “可惜现在原料炒得

太贵，很多人囤货，根本跟文化

不沾边。 ”

坑头溪水“泡”出来

收藏投资田黄，首要问题当

然是真伪问题。据说，目前古玩市

场的田黄，十有八九都是赝品，尤

其是重量在100克以上的田黄，

其真伪就更值得怀疑。

当前收藏界辨别田黄有三

大标准，即“石皮、红筋、萝卜丝

纹” ，即“无皮不成黄，无格不成

黄， 无纹不成黄” 。 对此通用标

准，著名田黄鉴定专家王敬之认

为， 这也不能绝对。 “千种玛瑙

万种玉” ， 他在福州就看到许多

无皮无格的田黄，都是田黄中的

珍品。

王敬之说，田黄只在福州寿

山村能找到。 寿山村旁有一座山

叫“高山” ，高山下面有一条小

溪，叫坑头溪。 凡是坑头溪流经

的水田就有田黄的出产。 这山是

一座锥形山峰，在地震及风雨剥

蚀过程中，一些碎石就从山上滚

落到田里。 是否带石皮和裂痕，

各自不同。 在鉴识田黄时不必死

抱着“无皮不成田” ，“无格不成

田” 不放，当心漏失宝贝。 但“无

纹不成田” 是绝对的，从高山上

滚落下来的石头必须要经过坑

头溪溪水的浸泡才可能成为田

黄，田黄的“萝卜纹” 就是在几

百万年甚至上亿年的浸泡中形

成的。

据其分析， 田黄的成色与产

地分不开，有上坂、中坂、下坂之

分， 田黄产地又与坑头溪密切相

关。一般而言，上坂出产的田黄比

较通透，颜色较浅，中坂田黄温润

致密，颜色鲜嫩，是标准的田黄，

下坂田黄较为粗硬，颜色较深。其

中中坂田黄最好，其次是上坂，下

坂最差。 上坂距离坑头溪的源头

最近， 到中坂和下坂依次有其它

溪流汇入。

王敬之认为， 田黄是经坑头

溪水数百万年“泡”出来的。田黄

的母石是产于高山的优质寿山

石， 在数百万年前经地震或风雨

的剥蚀滚到了山下， 又因水土流

失被埋进土里， 寿山石中的矿物

成分在土壤、 溪水及有机酸的蕴

藏浸泡下， 最终生成莹润凝腻的

田黄。上坂、中坂和下坂的田黄质

地的区别， 与浸泡的坑头溪水息

息有关。 上坂坑头溪水中的微量

元素过于饱和， 石头被浸泡得较

为通透。中坂因为大段溪的汇入，

溪水所含微量元素非常适合田黄

的生成， 这里的田黄大多具备

“细、结、温、润、凝、腻” 之“六

德” 。 下坂因为大洋溪的汇入，水

中有利微量元素不足， 下坂的田

黄显得不够通透，色泽也差。

走流程开稿费/白日焰火刹那美丽点燃谁的灿烂

□王宁

2014年8月8日，谋划已久的蔡国强个展“九级浪”在上海当代艺术博物馆正式开幕，在众多参展作品中，有熟悉的旧作当然也少不了新作，但不管是与展览同名的

装置作品《九级浪》承载了艺术家多少关于环境、人文乃至生命的思考，都比不上黄浦江上那短短不足10分钟的白日焰火来得精彩，令人震撼。

如烟火般转瞬即逝的哀伤

在大众视角里，蔡国强算不上一位艺术家，顶多算是一个烟花玩得比较好的舞美工作者。从他能够进入大众搜索范围的简历中就可以获得这一观点的佐证：2001

年，蔡国强为上海亚太经合组织会议策划的多媒体大型景观艺术焰火晚会；2009年，蔡国强担任国庆60周年联欢晚会焰火总设计师、晚会焰火表演总导演；2008年北京

奥运会开幕式上，蔡国强再次用明晃晃的烟花创作—————29个焰火大脚丫震撼了全世界……以上种种虽然算不上是蔡国强艺术创作生涯的全部，但对于只关注其焰火

创作的普罗大众而言，知道这些就已然足够了。

2014年8月8日，上海，细雨笼罩下的黄浦江畔。翘首以待的各色人士焦急地等待着位于黄浦江中的一艘小船上的焰火燃放信号。下午5时许，原本淅淅沥沥落下的雨

点竟然奇迹般地便小了，如此遂人愿的天气转变在乐坏了蔡国强及其工作人员的同时，也为整场白日焰火的燃放送上了一个最完美的开端。“挽歌”、“追忆”、“慰藉”

是蔡国强为这场白日焰火所做的拟人化的情感总结：第一幕“挽歌”用壮烈的黑白烟花束、瀑布打开序幕，犹如送行的队伍，诵叙人生如歌、悲欣交集的情怀。第二幕“追

忆”是对往事的回忆，以漫天斑斓的颜色烟雾回顾岁月如梭，激起万千情谊和思绪；第三幕“慰藉”以漫天“彩菊”、“白菊”表现人们对生命所怀希望的温暖之情。整场

焰火将“自然之死”的主题用仪式般的伤感烟花进行诠释，令在场几千名观众沉醉其中，难以忘怀。

用刹那般美丽的焰火来表达“自然之死”无疑是十分贴切的，毕竟在如今的社会大环境下，自然之美正在以肉眼可见的速度从我们的身边流逝，而在一幕幕白日焰

火的绚烂之下，所掩藏的却是如白驹过隙般消逝的生命。焰火美丽，但生命却是短暂的，这既是烟花所不可抗拒的命运，却成就了今日的残酷现实。艺术家用如此直白的

方式在向大自然高唱挽歌的同时，也在用这样的方式唤起人们心中对过往岁月的美好回忆，并能在追想中重新认识“人与自然”的关系。

焰火虽美却引来争议

蔡国强的白日焰火点亮了黄浦江上空的哀云之后，也引动了凡间众人对于自然之母的关爱之心。在蔡国强的白日焰火燃放之后，很多网友纷纷拿起自己手中的武

器—————手指在各大网络平台当中放言，并指责蔡国强的焰火表演本身就是一件极其破坏环境的事情。

在国内各大一线城市深受“PM2.5”之害的当下，如此大张旗鼓地燃放巨量烟花，相信上海市有关部门在当天接到了不少的问询以及投诉电话。但事实上，蔡国强的

这场白日焰火在完整燃放的8分钟内并没有人出面阻止。据相关部门以及蔡国强本人介绍，在本次焰火燃放之前，展览方事先就已经得到了公安、消防及环保部门的审批

和认可。另据艺术家介绍，由于本次展览主题直面生态环境问题，为呼应环保主题，焰火所用产品均符合环保标准，主要原料为食用粉、食用色素和无毒服装颜料等，不存

在有些网友所提到“影响PM2.5”的问题。

原来如此。但原料为可食用以及无毒材质就能完全打消网民陡然升起的环保顾虑吗？相信只是如此简单的回答很难令所有人信服，毕竟不管是在现场观看还是事后

参照焰火图片，焰火燃放之后所在天空产生的各中烟尘总还是有的。

事实上，2014年8月8日在上海当代艺术博物馆中所举办的蔡国强的个展实际名为“九级浪”，而这场绚丽的焰火表演只是本次展览的一个开幕环节，就如同它原本

的名字一样—————《无题：为“蔡国强：九级浪”开幕所作的白天焰火》。而在展馆内，有蔡国强为本次个展定制的同名新作《九级浪》，也有享誉国际的大型装置作品

《撞墙》，以及与蔡国强曾在国内拍卖市场中拍出天价的纸本火药作品同属一类的《没有我们的外滩》。

展览精品连连，惊喜不断，绝对不止于一场白日焰火。

走流程开稿费/最赚钱的老鼠仓

徐凡

今年7月16日由上海市第一中级人民法院开庭审理的“苏竞老鼠仓案”，让人们一睹了“最赚钱老鼠仓”的风采。作为原汇添富基金经理，苏竞在2009年3月至2012年10月这三年

零七个月的时间里，以约200万元的启动资金，完成7.33亿元的交易，非法获利3652.58万元，其老鼠仓的投资回报率达到惊人的18倍之多，当之无愧地成为A股市场“最赚钱老鼠

仓”。

苏竞老鼠仓的获利能力令市场为之惊叹。这种超人的获利能力当然是每一个投资者都希望拥有但却很难拥有的。也正因如此，“苏竞老鼠仓案”的辩护律师因此认为苏竞老鼠仓

的非法获利融合了被告的“智力成果”，并将此作为要求法庭对苏竞予以轻判的理由。

对“苏竞老鼠仓案”的判决，有两点是需要考虑的。其一，苏竞老鼠仓既是“最赚钱老鼠仓”，也是到目前为止获利最多的老鼠仓，即最大老鼠仓。而在此前，最大的老鼠仓当数原

博时基金公司的基金经理马乐的老鼠仓，非法获利1883万元。而苏竞的老鼠仓获利几乎是马乐的两倍。就此而论，这对苏竞的判决是非常不利的。

其二，对苏竞有利的是，苏竞老鼠仓是主动自首的。据苏竞坦白，因承受巨大心理压力，2012年已停止相关操作。之后，一批同行被带走调查，更是受到触动。2013年11月，被证监

会稽查人员约谈后，苏竞主动自首，并交代了详细资料和过程。投案当天，他就要求主动退钱，当场被冻结了2800余万元资金。

但“智力成果论”显然不能作为对“苏竞老鼠仓案”轻判的依据。就基金经理来说，做的是代客理财之事，凭的本来就是自己的智力。让苏竞出任基金经理职务，本来就需要其贡

献自己的智力。可以说，每一个基金经理的投资成果都是一种智力成果。因此，所谓的“智力成果”并不能成为对苏竞老鼠仓轻判的理由。如果一定要考虑这一因素的话，那更应该重

判而不是轻判。

“最赚钱老鼠仓”固然体现了基金经理的“智力成果”，但即使是“最赚钱老鼠仓”它还是“老鼠仓”。此举表明，苏竞更多是把自己的精力与智力用在老鼠仓上，而不是自己打理

的投资基金上。一方面，姑且不论获利18倍是如何艰难，就是将200万元资金做出7.33亿元的交易，也需要投入大量精力。而要在赢利的情况下，完成这7.33亿元的交易就更加不易。更

何况从2009年3月到2012年10月，上证指数基本上是“零涨幅”，因此，苏竞的老鼠仓越赚钱，就越证明其将精力都用在老鼠仓上面。另一个事实是，在苏竞打理的三只基金中，只有一

只基金的回报达到了64.3%，其他两只基金均亏损20%以上。这也证明苏竞的“智力”并没有用在基金理财上。

因此，“最赚钱老鼠仓”作为一种“智力成果”，它更加体现了老鼠仓的危害性。首先，老鼠仓越是赚钱就越是对基民利益的一种损害。其次，“最赚钱老鼠仓”也是对作为基金经

理的苏竞的一种损害，可以说，正是这“最赚钱的老鼠仓”把一个有着不错理财能力的苏竞给毁了。一方面是让苏竞失去了职业操守，另一方面老鼠仓非法获利金额越多，苏竞的罪责

就越大。

可见，“最赚钱老鼠仓”并不是基金经理的荣誉，而是一种耻辱。试图用“智力成果”来美化“最赚钱老鼠仓”，那只会给基金经理带来更大的耻辱。毕竟“最赚钱老鼠仓”它始终

还是“老鼠仓”，永远都是监管部门打击的对象。

致读者

“乱世藏金，盛世收藏” 。按照国际惯例，当人均GDP达到1000美元时，收藏市场启动；当人均GDP达到8000美元时，收藏市场出现繁荣。2013年中国

人均GDP已达6629美元，收藏已经走入我们的寻常生活，成为投资的一个重要部分。 为更好地服务投资者，今日起我们推出“艺术投资” 栏目。

风向标

版画的世界同样精彩

□王宁

“首届中国版画大展” 将于

2014年10月在深圳观澜版画艺术博

物馆开幕。作为国内版画领域最高规

格的全国性学术大展，中国版画大展

将与国内首个专业版画博物馆———

观澜版画艺术博物馆一道，以双年展

的方式永久落户深圳，为中国版画艺

术的推广、传播，提供更具学术性与

专业性的展示、交流平台。

掀开版画双年展序幕

长期以来，版画在艺术界虽然

身居高位，但因为难以摆脱“政治

宣传品” 的尴尬身份而难以被学

术界所重视。在诸多致力于原创版

画创作与推广的艺术人士的共同

努力之下，首届中国版画大展这一

版画领域中最高规格的全国性学

术大展终于落户深圳。

谈及大展的缘起， 本届展览策

展人中国美协版画艺委会秘书长康

剑飞表示，过去，版画创作受政治、

文化等多方面原因制约发展比较缓

慢。但进入21世纪以来，中国版画的

创作发展显得更加多元开放， 在当

代语境中的边界也在不断拓展。 同

时，版画的展览、推广、收藏、传播活

动也日益活跃， 不仅受到国内艺术

界关注，也引起国际上的广泛瞩目。

为总结近年来中国版画创作的新趋

势、新现象、新作品，推动版画艺术

发展， 正在筹备阶段的中国版画学

会与深圳龙华新区管委会、 中国美

协版画艺委会、 深圳观澜版画艺术

博物馆决定创立中国版画大展。 首

届中国版画大展是中国版画学会

（筹） 计划设立的两个常设版画项

目之一，是版画艺术领域的学术性、

全国性大展。同时，鉴于观澜版画艺

术博物馆的影响以及规模， 中国版

画大展将以双年展的方式永久落户

观澜版画艺术博物馆。

双年展是当前非常盛行且被

高度关注的艺术年度展示项目，尤

其是最近几年，国内以当代艺术为

主要推荐、展示对象的双年展活动

不断涌现，北京、上海、成都、广州

等地均有当代艺术双年展。与中国

当代艺术有着深厚历史渊源的版

画艺术，如今也能拥有以双年展形

式呈现的全国性大展，这不仅对中

国版画艺术在国内乃至国际的推

广、展示、传播有着积极而深远的

影响，也对中国当代艺术在寻求多

元化创作的道路上提供了更多的

可能与参考。

当代版画的多元探索

首届版画大展将以不同的线

索分为四个单元， 即 “语言的哲

学” 、“背后的逻辑” 、“解放的工

具 ” 、 特 展 “线 索—谭 平

1984-2014”四个部分。策展人中

国美协版画艺委会秘书长康剑飞、

中央美术学院美术馆学术部主任

王春辰、《美术》 杂志执行副主编

盛葳和四川美术学院当代艺术研

究所所长何桂彦分别阐述了各自

的策展理念。 虽然内容不同，但是

他们不约而同地提到本届展览在

学术主题上将更注重体现版画的

多重身份，以及多种可能性，强调

版画与其他媒介的关系。

康剑飞表示， 当代艺术的语

言、媒介在不断发挥和扩张，作为

艺术媒介的版画也同样有新的发

展和探索，“目前中国版画从类型

上基本可以分成三部分：一是作为

艺术表现手段，平行于油画、国画

等，既强调作品的表现内容，又重

视语言的个人化运用；二是梳理版

画概念，以多种媒介和形式加以呈

现；三是纯粹作为复制技术使用” ，

他认为如果将版画作为一种文化

现象，作为一种精神层面的象征来

看， 版画与许多艺术方式都有关。

本届展览将呈现其中一些卓有成

效的探索，以不同单元呈现不同艺

术家对于版画概念的不同认识。

本次参展的有吴长江、 徐冰、

苏新平、王华祥、王兴伟、方力钧、

杨茂源、 韦嘉等当代艺术名家，这

些在当代艺术界声名显赫的艺术

家，最初接受的院校教育正是从版

画开始。且他们的最初创作也都是

以版画为主，后来因为各种原因选

择其他的艺术表达方式， 如油画、

装置、雕塑等。 正是基于这种创作

上转型与变化的真实案例，才能将

大展“强调版画与其他媒介关系”

的主题展现得更加淋漓尽致。

大展选择在艺术上、学术上有

充分代表性的老中青三代艺术家，

集中展示的安排在体现当代版画

艺术各个方向实践的同时，也呈现

了当前版画创作在多元化探索层

面的客观现状。

艺术投资
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