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葫芦式瓷器为何名扬天下

？
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紫定葫芦式执壶

青花扁腹绶带葫芦瓶

青花缠枝云鹤葫芦瓶

青花云鹤八仙图葫芦瓶

青花缠枝莲纹葫芦瓶

粉彩绿地折枝花纹葫芦式瓶

（

本文作者系北京四中青花釉里红瓷片发现者

）

宋代是我国瓷业大发展时期，产生了汝、官、哥、钧、定五大名瓷和

形成了八大窑系。

宋代瓷器品类繁多，造型多种多样，那时较为流行的瓶就有玉壶

春瓶、梅瓶、花口瓶、卷口瓶、洗口瓶、直颈瓶、橄榄瓶、琮式瓶、胆式瓶

以及葫芦式瓶等。

宋代饮酒风气甚浓，尤其是居北方的契丹、女真、蒙古等游牧民族

更甚。故南北各个瓷窑场也普遍烧制酒壶。据考证，当时酒壶就不下十

几种，其中就包括著名的较为珍贵的葫芦式执壶。 提起葫芦式陶瓷造

型，源远流长，可以追溯到新石器时代。

新石器时代早期，人类就发明了陶器，这也表明人类开始进入文

明生活时代，同时也诞生了最初的陶器造型。 有专家推测，葫芦可能

是中国陶器的祖先。

我国种植葫芦已有七千年的历史， 葫芦是一年生草本植

物、茎蔓生。 一到秋季，葫芦果实进入成熟期，渐显金黄色，而

且形态各异，人们习惯称它为葫芦。

由于葫芦壳体厚薄适度，质地坚韧，表面光滑，葫芦的

长势、长姿可以人为控制。为了满足人们生活需求葫芦容

积可大可小，其尺寸可长可宽，很适宜做成各类日用器

皿，渡河用葫芦筏等。在“玻璃时代”及“塑料时代”来临

前的几千年里，葫芦在人们日常生活和劳动中随处可见，

因此人们十分熟悉它。

天然“S”形态的葫芦，有很强烈的动感美。 上下两部分

尺寸不同的球状体通过曲率特别大的束腰连接在一起，在柔

性的重复与呼应中很像一位婀娜多姿的少女。 葫芦的汉语谐音是

“福” 、“禄”用此表达人们美好的追求。因此，葫芦为历代各阶层人们

所喜爱。

定窑是宋代名窑之一。它始烧于唐，盛于宋，衰于元。它的烧制地

点在今河北省曲阳县涧磁村及东西燕北村。 曲阳西倚山西高原，处于

山西台背钭的东缘。 这里丘陵起伏，海拔高度多在100米至500米。

由南向北蜿蜓数百公里的丘陵地带盛产煤、铁矿、铝土矿，它们都是生

产瓷器必不可少的原材料。 曲阳正处于华北大平原的西麓，南下是河

南，北上紧连河北北部，内蒙和辽宁。旱路交通通畅。所以定窑的生产

工艺很容易向四周扩散。 在宋辽、宋金对峙时代，战争频繁，定窑的窑

工们也很容易成为辽、金政权的俘虏，将定器的生产工艺传播到敌占

区，一夕间在南北宽广地区形成了宠大的定窑系诸窑。

考古挖掘的资料也证实了上述历史情况。 在今辽宁省昭乌达盟

巴林左旗辽上京临潢府故城就发现了生产定窑产品的窑遗址。

宋代定窑以烧制白瓷为主。 早已为世人所熟知，其实定窑也兼烧

黑釉、黑白釉、酱色釉及绿釉，而且产量也有一定的规模。 在明曹昭

《格古要论》中说“有紫定色紫” 。

紫定的釉色实际上就是芝麻酱色。按“纯天然矿物色A型分类标

准” ，对比之后发现其色为A12-3#，即岩岱赭色。

定窑系各窑普遍兼烧酱色釉。其中不泛出现珍品。比如“紫定葫芦

式执壶”，为宋辽时期较为流行的器型之一。这把执壶通高22厘米，口

径3.8厘米，足径6.5厘米。葫芦体下部硕大近似于圆球体。通体施酱色

釉底为露胎圈足，胎质粗糙，硬度高而坚实、灰黄色，以泥条垫烧。

还有“黄釉葫芦式执壶”（《两宋瓷器》）。 壶通高24.8厘米，口

径2.8厘米，足径6.7厘米，底为圈足，流细小而弯曲，是辽瓷中少

见的珍品。

1980年北京金代乌古伦窝论墓出土一把葫芦式青瓷执壶

（见《中国古代酒具》P344）釉色浅青灰色。 执壶通高28.4厘米，

口径3.1厘米，底径 9.3厘米，最大腹径 17厘米，整个器物体形硕

大。该执壶造型应由宋辽时期常见的葫芦式瓶演变而来。平底可见

有细小支钉痕迹，具有汝窑瓷的特点。

1978年赤峰哈金沟村发现一处元代窑藏。其中就有一把“影

青葫芦式执壶”（见《文物》1984年5月刊）。 通高10.8厘米，最

大腹径7.2厘米，底径4.5厘米，是一把尺寸较小的执壶。

辽、金、元皆为游牧民族建立的政权，他们习武、善骑、喜酒。

所以那个时期能够出现葫芦式执壶总是一件合情合理之事。

到了元末明初那段时间，葫芦式执壶就很难见到了，

代之而起的酒壶类似于玉壶春瓶式的青花釉里红执壶。

明清两朝多见葫芦式瓷瓶。 其中一件“天民楼”

藏品，为“青花扁腹绶带葫芦瓶” 。 口部以下鼓起、短

颈，两侧附绶带双耳、肩圆腹、圈足为略呈长方的椭

圆形、腹部可见横向接痕。 葫芦上部饰一周缠枝竹

石菊花、扁圆腹两侧皆绘中心为太极图，并有八瓣

长形花瓣组成的宝相花。 腹部周缘为一圈叶纹边

饰，两耳下端呈如意形。

这件永乐年间青花葫芦瓶，颜色鲜丽浓艳，有明显

的褐黑色结晶体， 不难看出使用了伊拉克产所谓苏麻

离青钴料，才有这等好的发色。 釉质肥润，微闪青色，美不胜收。 想

当年受汪庆正先生之邀在上海博物馆看到这件珍品时，汪先生赞

不绝口。

此外，明成化“青花缠枝莲纹葫芦瓶” 、嘉靖“青花云鹤

八仙图葫芦瓶” 。它们多为道士作法或盛装仙丹用的葫

芦瓶。 这时使葫芦瓶蒙上了一股“仙气”携带了一股子

“药气” 。

清朝康熙晚年创烧了粉彩，它借鉴了珐琅彩

的烧造技法，即较多地采用玻璃质的透明颜料和

珐琅质的不透明颜料，经过洗染，打底色，平填，

接填等技巧填色后再经过烧制，颜色不仅固定在

釉面上，而且像釉一样光泽莹亮，大放异彩，纹绘

丰富厚实极富有立体感。

乾隆时期将秀丽淡雅或浓装重彩的粉彩用在

独具天然姿态的葫芦式造型瓷器上， 再加上瓷

质精细洁白，使之粉彩葫芦式瓷器更加光彩

照人。 像“粉彩绿地折枝花纹葫芦式瓶”

的整体艺术效果更使人倾倒。

纵观中国数千年的陶瓷发展史，每

个历史阶段毫无例外地都能见到葫芦式

陶器、瓷器的身影。由于历朝历代的人们

喜欢葫芦造型，而成为经久不衰很具传承

性的少数几种造型之一。天姿美丽的造型，

万紫千红的纹饰以及神秘的窑变效果，也早

已使葫芦式瓷瓶名扬天下。


